LES FIGURES D'OPPOSITION DANS UNE LECON DE MORALE 125

Anne Claire Gignoux*
Les figures d opposition dans Une Lecon de morale de Paul
Eluard

Paru en 1949, le recueil de Paul Eluard Une Lecon de moralé
témoigne de I'expérience de la mort de sa femme, Nusch. Trois ans aprés
le drame et la publication du recueil tragique Le Temps débordé, le poete
revient sur la disparition de Nusch en évoquant les conséquences de ce
déces. Le recueil regroupe des poemes en vers libérés et libres, chacun des
poemes étant divisé en deux parties intitulées “au mal” et “au bien”. Cette
antithese semble étre la figure macrostructurale® fondatrice d’ Une Legon de
morale, opposant sans cesse la déréliction du poéte a son espoir en la vie
et 4 son optimisme inébranlable. La préface souligne 'importance de I'an-
tithese :

Combien de fois ai-je changé I'ordre de ces poémes, remis au bien ce qui était au
mal, et inversement. Le jour suivait-il 1a nuit ou la nuit le jour ? Je suis d’humeur
changeante, mais ni I'aube, pour moi, ni le crépuscule, jamais ne trébuchent.

La mort ne s’exprime pas sans la vie, la nuit sans le jour, le mal sans
le bien. Un univers antithétique est ainsi créé. Chaque poéme propose de
nouvelles antithéses, placant continuellement le poéte dans la position
dialectique d'un entre-deux, entre le désespoir et la joie créatrice.
Limportance des figures d opposition dans le recueil se confirme a chaque
page, d' o1 le propos de cette étude : comment fonctionnent et que signi-
fient les figures d opposition dans Une Lecon de morale?

Université Paris IV-Sorbonne.

Editions Gallimard, La Pléiade, 1968.

2. Le Temps déborde comporte pour moitié des poemes d’amour écrits avant la mort de
Nusch, et des poemes écrits au moment de sa mort. Le 28 novembre 1946, FEluard,
en déplacement, apprend par téléphone la disparition de sa femme 2 la suite d'une
hémorragie cérébrale, d’o1 ces premiers vers poignants :

“ Vingt-huit novembre mil neuf cent quarante-six
Nous ne vieillirons pas ensemble

Voici le jour

En trop : le temps déborde.
Mon amour si léger prend le poids d'un supplice.”

3. Pour reprendre la terminologie de Georges Molinié, une figure macrostructurale s'in-

terpréte dans un macro-contexte car elle n'est pas isolable sur des éléments formels

précis ; la figure microstructurale, a I'inverse, se signale d’emblée, s'interpréte a I'inté-
rieur du micro-contexte, est isolable sur des éléments formels précis et obligatoirement
identifiable pour 1'acceptabilité sémantique de I'énoncé.

it
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On regroupera sous ce terme I'antithése, le paradoxe et 'oxymore, les
deux premieres figures étant macrostructurales, puisqu'elles peuvent
s'étendre sur I'ensemble d'un texte et peuvent voir varier leurs éléments for-
mels, alors que I'oxymore est une figure de construction microstructurale.
Les figures d'opposition peuvent apparaitre comme des figures trés simples,
faciles a repérer, sans grande subtilité ; pourtant, on remarque, par 1'usage
qu'en fait Eluard, la richesse de leur fonctionnement et leur efficacité.

1. Dantithese

Lantithese repose généralement sur une série d’oppositions concep-
tuelles fortes, ne se limitant pas 2 deux termes, mais confrontant deux
concepts au travers d un faisceau d’oppositions. Elle peut ainsi s'étendre 2
tout un texte, mais aussi a tout un livre, comme c’est le cas ici.

L'antithese fondatrice du recueil est évoquée des la premiere page,
dans la préface citée ci-dessus ; il s'agit de 1'opposition entre le bien et le
mal. Elle donne d'ailleurs son titre au livre, puisque la “morale” s'inscrit
dans une pensée dialectique. La premigre partie du recueil, celle qui nous
intéresse ici, intitulée Une Lecon de morale I, comprend vingt-cinq poemes
; les dix-sept premiers, comme nous 'avons signalé, se divisent en deux
parties, “au bien” et “au mal”, réaffirmant cette dualité. [ avant-dernier
poeme, “Et celui qui parlait de loin s'entendit répondre de pres”, se divi-
se quant a lui en deux parties intitulées “I'ennemi” et “I'ami” ; si les élé-
ments microstructuraux ont changs, il s'agit pourtant bien de la méme
antithése fondée sur une opposition morale.

Les titres mémes des poemes sont souvent antithétiques et binaires,
puisqu'un monde de contraires se batit en deux parties et non trois ou
quatre. On observe ainsi “les souvenirs et le présent”, “je 'aime elle m’ai-
mait”, qui s'affrontent sur le mode du passé et du présent. On observe
également, dans le méme registre, “dernier jour de 1'hiver premier jour du
printemps” et “mauvaise nuit bon jour” qui opposent des éléments tem-
porels, I'hiver au printemps et la nuit au jour ; les antitheses sont redou-
blées, avec “dernier” / “premier” et “mauvaise” / “bon” pour construire un
monde d'extrémes. L'opposition est parfois spatiale, avec “et celui qui par-
lait de loin s'entendit répondre de prés” ot “de loin” s'oppose a “ de pres”
et “parlait” a “s'entendit”. Cette antithése comme les deux précédentes est
double, et s'appuie sur un parallélisme de construction renforcant la
contradiction.

Ainsi, sur les vingt-cing titres de poemes dans Une Lecon de morale I,
cinq se forment d'une antithése et parmi ceux-ci, trois d'une antithése
double. Ce constat, qui rejoint 1'analyse du titre du recueil et des deux par-
ties internes des poemes, invite a étudier I'antithese dans le recueil, et a réflé-
chir en premier lieu sur 'opposition entre le bien et le mal.
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Lantithése apparait en effet dans la préface a de nombreuses reprises, et
de facon trés simple, au travers des antonymes lexicaux “bien” et “mal” :

Ce qui est mal te fait souffrir ou fait souffrir les autres, mais ce qui est bien est
juste et harmonieux et sage [...].

Car ruser avec le bien s'avere toujours plus possible que de conserver son mal.
Le mal doit étre mis au bien.

Eluard ne craint donc pas le choc de la confrontation de deux anto-
nymes lexicaux, mais insiste au contraire, par les répétitions, sur le sché-
matisme de sa pensée. De cette facon I'antithése est un moyen simple et
expressif de montrer la dualité du monde. Il le fait également avec deux
autres antitheses, celle de la vie et de la mort, évidemment attendue dans
un recueil traitant de la disparition de Nusch, et celle de la lumiére et de
I'obscurité. On observe alors la formation d’une antithése encore plus net-
tement macrostructurale, entre le paradigme vie / bien / lumiere, du c6té
positif, et du coté négatif le paradigme mort / mal / obscurité.

Cependant, nous allons montrer comment la violence et la simplicité
de cette macro-antithése ont pour effet précisément de réduire la contra-
diction jusqu'a ce que tout se confonde, “tout se marie” pour reprendre le
titre d'un des poemes. Si la tension provoquée par l'antithése reste tou-
jours aussi vive, le sens de la contradiction, en revanche, s affaiblit, voire
en arrive a se nier totalement.

La vie et la mort, d'abord définies contradictoirement :

Aucun des états de la vie ne ressemble a la mort. (préface)

Nous comptons toujours au nombre des vivants et jamais au nombre des morts
[...]. (préface)

Elle est mon intention [...] de vivre sans mourir (“Les souvenirs et le présent”)

en viennent a se confondre, par le biais d'une coordination par exemple :

Ma vie se concrétise
Mais aussi ma raison de mourir sans vergogne. (“Les sept voiles”)

Tout était 1a d’avance et I'amour et la mort (“Tout se marie”)

[...] vers le feu
De la présence et de 1'absence (“Ombres”)

ou encore d'une juxtaposition sans ponctuation, ce qui permet de rap-
procher les deux termes antagonistes :

4. On indiquera toujours entre guillemets et entre parentheses les titres des poemes dont
sont extraites les citations.
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Je nais je meurs j ouvre et ferme la porte (“Horloge des subtiles noces”)

Tu n'es pas 1a ton corps existe (“Le désespoir besoin d’aimer”)

Laffaiblissement de la relation antithétique peut aussi étre marqué par
l'utilisation d’une relation d’objet,

La mort salue la vie (“Les souvenirs et le présent”)

La majesté de vivre désavoue la mort (“Tout est sauvé”)

d'un lien logique de causalité ou de but,

Vivre c’est tout manquer et manquer a soi-méme
Puisque je meurs dans ce que j'aime a tout instant (“L’heure embrasse le silence”)

Je suis né pour mourir et tout meurt avec moi (“Tout est sauvé”)

ou encore au moyen d une comparaison :

[...] Ia mort s'affiche comme une naissance (“Tout est sauvé”)

Ainsi I'antithese utilise-t-elle toutes les variantes possibles proposées
par la syntaxe pour suggérer la complémentarité des forces de vie et de
mort. Les parallélismes par coordination et plus encore par Jjuxtaposition
servent a affirmer — ou nier — plus fortement la contradiction.

A T'intérieur de cette antithése, est présente une antithése secondaire
entre le passé et le présent. Dans la logique commune, le passé est ce qui
est mort tandis que le présent est la vie méme ; Eluard I'a d’ailleurs éprou-
vé, lui qui, du vivant de Nusch, porté par I'amour, se réjouissait de vivre
au présent. Mais depuis le 28 novembre 1946, le temps a subi comme une
inversion : le passé, pour le pogte, est lié & la vie, Nusch étant encore
vivante, et le présent a la mort et a I'absence de Nusch. La vie présente
d’Eluard s'affirme comme la mort de Nusch. Ce double sens participe
également de I'ambiguité et de la confusion de I'antithese.

Le poete peut jouer sur les temps verbaux, confrontant dans les
exemples suivants “avoir été” et “étre”, “vis” et “as vécu” ; il s'agit 1a d’une
opposition d'aspect, les formes composées étant extensives et les formes
simples, tensives :

Et 1a merveille aurait pu étre

De ne pas naitre d’étre absent

Mais toi tu vaux d'avoir été

Et d’etre en dépit du néant (“ Le désespoir besoin d’aimer ")

En dépit du néant je vis comme on renie
Et si ce n'était pas pour toi qui as vécu (* Ombres ")
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De la méme facon, le passé composé, accompli, soppose au futur
périphrastique, inaccompli :

Que tout est terminé que tout va commencer (“Les souvenirs et le présent”)

et 'imparfait au présent, dans le titre “je I'aime elle m'aimait”.
Mais I'antithése peut se réaliser également par le biais d'adverbes de temps :

Ce temps arriere avant pendant aprés passé (“Les souvenirs et le présent”)

Voici demain qui regne aujourd hui (“Tout est sauvé”)

ou encore en opposant simplement les substantifs, ici “passé” et “avenir” :

Un passé hypothétique
Un avenir assuré
Un amour non éternel (“Les sept voiles”)

Dans le passé rien que des ombres
Dans I'avenir pas d’ennemis (“Tout se marie”)

Sans citer tous les exemples — car ils sont nombreux dans ce registre
— on constate une nouvelle fois a quel point I'antithése confond les
époques dans un optimisme revendiqué.

Le troisitme grand systéme antithétique du recueil est I'opposition
entre la lumiére et 1'obscurité. Il est d’autant plus assimilable aux deux sys-
temes précédents qu’une antithese secondaire, celle du jour et de la nuit,
fait office de transition entre 'opposition présent / passé, et I'opposition
lumiére / obscurité. Dans les exemples suivants, le jour et la nuit sont
antithétiques par leur temporalité plus que par leur lumieére :

Le jour suivait-il la nuit ou la nuit le jour ? Je suis d’humeur changeante mais ni
l'aube, pour moi, ni le crépuscule, jamais ne trébuchent. (préface)

Le jour éclate et la nuit couve un ceil éteint. Et le jour parle un langage clair, ot
T'on se voit, et la nuit ne promet rien. (préface)

Et s'il me reste encore un jour avant que d'étre vieux, j'ai dépassé d'un jour le
temps de ma jeunesse (préface)

Les autres occurrences du jour et de la nuit renvoient souvent a une
mesure de la lumigre et de 1'obscurité. L'importance de cette antithese se
retrouve dans deux titres, “Volonté d'y voir clair” et “Ombres”, deux
poeémes qui usent et abusent de cette antithése a travers des champs lexi-
caux trés développés. Dans le premier poéme, on trouve par exemple
“mon discours est obscur”, “je parle de nuit” opposés a “il fait jour”, “sur
un réve de clarté sur le soleil”, “malgré le jour bruyant”, “jour pour jour
ici I'on se pense en lumigre”. Lobscurité y est toujours rapportée a la mort
(“nuit je parle de mort”) mais I'ombre apparait, dans le poeéme du méme
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nom, comme la nuance de prédilection du poéte, celle du moins a laquel-
le il se sent condamné depuis la mort de Nusch ; car une synthese s ope-
re entre la lumiere et 1'obscurité, engendrant I'ombre. Auparavant,
comme il le rappelle dans “Les souvenirs et le présent”, la lumiére restait
leur élément :

Sa douce nudité dispense la lumigre |[...]
Je suis ensoleillé car elle est le soleil

Ainsi, I'antithése s'enrichit évidemment des connotations métaphoriques
positives de la lumiére.

Une ultime antithése secondaire liée 2 la lumigre est celle de la vision ;
voir', du coté positif, soppose a ‘étre aveugle, dans le malheur. Le titre
“Volonté d'y voir clair” y faisait d"ailleurs allusion, mais plusieurs autres poémes
évoquent la cécité, notamment celle du pogte, métaphore de sa solitude :

Les murs de ma cécité
Tout autour de ma vision (“Les sept voiles”)

Tes yeux qui s'ouvrent en mes yeux
Malgré mon vieux réve d’'aveugle (“Le désespoir besoin d'aimer”)

I'aveugle a vu sa chair décroitre (“Lheure embrasse le silence”)

Nous croyons au printemps il n'est Jjamais si loin
Que nous ne puissions pas l'atteindre d'un coup d’ceil
Il n'y a pas d’aveugles (“Volonté d'y voir clair”)

La force de I'antithese, dans Une Lecon de morale I, tient non seulement 2
I'ampleur du systéme antithétique, déployé tout au long du recueil, a de trés
nombreuses reprises, y compris dans les titres, mais aussi a sa cohérence — car
les trois antithéses n'en forment qu'une : le bien, la vie et la lumiére s'unissent
face au mal, a la mort et a I'obscurité. Cependant, cet apparent manichéisme
nest pas aussi simpliste qu'il y parait. La force de I'antithese tient également a
sa nature : a chaque occurrence ponctuelle, I'opposition affichée et ramassée
entre deux termes symbolise, d'une facon simple et efficace, la contradiction
méme. Car la signification de l'antithese n'est pas dans chacune de ses occur-
rences mais dans sa globalité, et dans le choc des contraires.

Il convient également de se demander quelle peut &tre la valeur de I'anti-
these ici. Cette figure peut généralement servir I'argumentation ou la descrip-
tion. Dans ce recueil, 'antithése semble avoir une valeur tout 4 fait descripti-
ve. Paradoxalement, I'antithése ne décrit pourtant pas un monde séparé en
deux, un monde binaire ot1 la mort ne rejoindrait pas la vie, la lumiére 1'obs-
curité et ol le bien et le mal seraient nettement distincts ; si I'antithése insiste
sur la contradiction méme, inhérente 4 la condition humaine, elle conduit éga-
lement tous ces concepts a se confondre. Lantithése devient synthese. La réa-
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lité est extrémement complexe, plus encore la réalité de la mort, et les étres
humains sont des sujets ambivalents. Lantithése, par l'insistance extréme qu'el-
le apporte, révele notre difficulté a penser le monde,  le percevoir, I'appréhen-
der, et surtout a le représenter par le langage.

2. Loxymore

L'oxymore apparait comme une figure microstructurale qui vient soutenir
une antithése ou encore se présente isolée dans un texte. Mais contrairement a
I'antithese, qui juxtapose de fagon bipolaire deux réalités opposées, I'oxymore
rassemble, de fagon unipolaire, les deux termes opposés. Il s'agit d'un fait de
caractérisation non pertinente, puisque deux éléments contradictoires sont
réunis par un lien syntaxique, soit celui qui unit un caractérisant a son carac-
térisé, soit un lien moins direct, comme celui qui unit un sujet et son verbe. Il
sappuie sur des antonymes de langue (des oppositions linguistiques perti-
nentes, que I'on retrouvera dans un dictionnaire) ou de discours (des opposi-
tions ponctuellement réalisées dans le discours d'un individu). La contradic-
tion qui sous-tend I'oxymore n'est pas toujours réductible, d'ol1 un effet de sens
plus ou moins perceptible. On a souvent souligné la violence de I'oxymore,
associant ainsi étroitement des termes fortement contradictoires. Cette violen-
ce sera d'autant plus grande que l'auteur utilisera des antonymes de langue,
mais ['utilisation d'antonymes de discours n'en est pas moins révélatrice d'une
conception du monde propre a un individu.

Dans les deux exemples suivants, la coordination d’attributs contradic-
toires crée I'oxymore :

Nous sommes constamment amis et ennemis (“Je 'aime elle m’aimait”)

[...] j'étais faiblesse et force. (“Horloge des subtiles noces”)

Ces oxymores permettent de mettre en relief la nature ambivalente
des étres notamment dans le couple. De la méme facon, la juxtaposition
ou parataxe d éléments opposés souligne la violence des souvenirs et des
sentiments humains :

Et C’est le temps qui est responsable de tout
Ce temps arriere avant pendant apres passé (“Les souvenirs et le présent”)?

5. La juxtaposition pose précisément le probleme de la difficile distinction, parfois, entre
antithese et oxymore, puisque nous avons déja cité cet exemple comme antithese. I1
est intéressant de noter ce cas limite, mais si 'on admet que dans le langage poétique,
la juxtaposition a la valeur d'un lien logique, les adverbes et prépositions joueraient ici
le role d'épithetes caractérisant le substantif “temps”, et fourniraient donc une prédi-
cation contradictoire, ce qui définit l'oxymore.
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Mouvante et belle elle faisait craquer mon front
Toujours geler braler le méme cceur mortel (“Tout se marie”)

De méme, I'oxymore peut étre également trés efficace quand il rap-
proche un sujet et un verbe parfaitement incompatibles :

l'aveugle a vu sa chair décroitre (“ L'heure embrasse le silence ")

Cette incompatibilité est résolue par le fait que le poete joue sur la
polysémie du verbe “voir”, qui ne signifie pas seulement “voir par les
yeux' mais aussi “se rendre compte’. Il s'agit finalement d'une fausse
contradiction.

Eluard utilise aussi dans son recueil nombre d’oxymores reposant sur
des antonymes de discours, moins marqués. Nous étudierons d’abord les
oxymores les plus évidents, avant d’en venir a des oxymores plus contes-
tables, qui n'ont par exemple qu'un seul seme spécifique commun® ; il est
entendu que la différence entre ces types d oxymore est une différence de
degré et non de nature. Ainsi, pour les “étoiles éteintes” (* Tout est
sauvé”), le caractérisant “éteintes” ne contredit qu'un seul des semes du
caractérisé “étoiles”, la lumiére, et non I'ensemble des semes qui le com-
posent. De la méme facon pour “soleils noirs” (préface) qui apparait en
outre comme un cliché poétique ayant perdu quelque peu de sa force'.

Dans I'exemple suivant, Eluard n'oppose pas deux antonymes de
langue, “naitre” et “mourir”, mais un verbe dont le sens, proche de
“naitre”, s'en distingue par plusieurs semes :

Je suis au cceur de ce qui meurt d’éclore (“Horloge des subtiles noces”)

La, Eluard oppose “disparues” et “présentes”, des antonymes partiels,
mais encore assez proches :

Et les étoiles de tes mains disparues sont toujours présentes (“Le désespoir besoin
d’aimer”)

Bien d’autres oxymores reposent sur des antonymes moins évidents
encore, comme dans “mon sang géle souvent” (préface) o1 “sang” et “géle”
ne sont antonymes que partiellement, la chaleur du sang étant un de ses
semes spécifiques. L oxymore permet alors de révéler quel sens particulier
le poete donne au mot, quel seme domine pour lui. On se rend compte

6. Sila caractérisation n'est plus contradictoire mais seulement incongrue, on entre dans
le domaine de I'alliance de mots, autre figure de caractérisation non pertinente.

7. Par exemple, du “soleil noir de la mélancolie” de Nerval (“El desdichado ", Les
Chimeéres) 4 1a femme que Baudelaire compare 2 un “soleil noir” (“Le désir de peindre”,
Petits poémes en prose).
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que plusieurs des oxymores cités sous-tendent une antithese entre le froid
et la chaleur qui rejoint 1'antithése entre 1'obscurité et la lumiere, la mort
et la vie :

Le murmure s'est fait tonnerre et la pluie a jailli de la brature [...]. (préface)

Comme les antitheses, de tels oxymores, feignant de donner une
vision contradictoire du monde, en montrent en fait la richesse contras-
tée. Ils s'appuient souvent sur des éléments fondamentaux de la vie
comme le feu et la glace ou I'eau, ou encore de I'humain comme le sang,
le ceeur...

Enfin, il faut noter que la distinction entre 1'oxymore et la métapho-
re n'est pas toujours nette, comme dans cet exemple limite :

Feu qui briila le sang des foréts tropicales (“ Ombres )

“Braler” et “sang” semblent étre en effet des termes antinomiques,
dans la mesure ot le sang se définit par sa liquidité ; on retrouverait donc
une opposition entre le feu et I'eau. Cependant si 1'on interpreéte le “sang”
comme une métaphore désignant les arbres (6lément vital des foréts tro-
picales), I'oxymore disparait. On voit comment I'oxymore de discours
tend graduellement a s'affaiblir si la contradiction n'est pas globale.

L'oxymore dans Une Legon de morale I vient soutenir le systeme anti-
thétique a I'ceuvre dans tout le recueil, mais l'enrichit aussi de significa-
tions propres : Eluard insiste sur la dualité des sentiments humains, et en
ce qui concerne le monde qui I'entoure, sur la confusion et la complexité
de celui-ci et de la perception que nous en avons. Présenter conjointement
les éléments contrastés et opposés de ce monde n'est pas sans rappeler 1'es-
thétique cubiste, et la maniére qu'ont les peintres cubistes de montrer
simultanément les faces opposées des objets représentés®. Ainsi, la com-
plexité du monde est radicalisée par I'utilisation de 1'oxymore.

3. Le paradoxe

La derniere figure d’opposition sur laquelle il convient de se pencher,
le paradoxe, est une figure de pensée macrostructurale qui instaure un dia-
logue entre deux voix opposées, celle du locuteur, et celle de la logique
commune ou doxa. Le paradoxe dans ce recueil sert 2 nouveau 2 caracté-
riser le monde qui nous entoure, 1 ego du poéte ou encore la vie et la mort.

8. Le lien entre le cubisme et le surréalisme se retrouve chez Man Ray par exemple, qui
illustra des poemes d'Eluard. Celui-ci a aussi fréquenté et admiré Braque, Masson,
Magritte, et surtout Picasso, qui réalisa en 1937 un Portrait de Nusch Eluard. Le poete
leur rendit hommage dans Donner 4 voir (1939).
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Quant a son fonctionnement, nous observerons comment le paradoxe
s'appuie sur d'autres figures ou formes de raisonnement, telles que 1'oxy-
more, 'antithese, la fausse antithése, le pléonasme et l’enthyméme, rai-
sonnement logique raccourci.

Ainsi, nous avons déja cité comme oxymore les “étoiles éteintes”
(“Tout est sauvé”) qui peut aussi étre analysé comme paradoxe, de méme
que “la plaie pansée par I'ennemi” (“Les sept voiles”) : dans cet oxymore,
le fait qu'un ennemi puisse panser une plaie apparait paradoxal.

Le paradoxe s'aide souvent de I'antithése ; nous retrouvons alors les
grands systémes antithétiques déja répertoriés. Ainsi, I'opposition entre la
vie et la mort permet a Eluard d’affirmer quelques vérités paradoxales :

[...] Ta mort s'affiche comme une naissance (“Tout est sauvé”)

Le plus solennel abus de langage prétend qu'une belle mort rend immortel. [...] la
force acquise prolonge les morts [...] Nous nous sommes créé des devoirs qui
continuent, aprés la mort, a battre un certain temps. (préface)

La mort n'est pas, pour Eluard, I'état irrémédiable, le néant que I'on
attendrait ; elle n'est pas le contraire parfait de la vie, mais un état qui fait
partie de la vie’, comme Eluard ne cesse de le répéter au travers des figures
d'opposition jalonnant le recueil.

On reléve également un paradoxe s appuyant sur 1'antithése entre ‘étre
aveugle’ et ‘voir :

Les miroirs ont proliféré
Pour qu'on cesse un soir de s'y voir (“Le désespoir besoin d’aimer”)

Eluard se plait a ces affirmations paradoxales, dont la signification est
ailleurs, et qui s'appuient aussi parfois sur des fausses antitheses. Fausses
antithéses, parce que le poéte choisit une contradiction qui ne repose que
sur un seul seme, les deux termes n'étant pas de véritables antonymes.
Ainsi, quand il évoque “un amour voué au mal” (“Lheure embrasse le
silence”), les termes “amour” et “mal” ne sont pas réellement antithé-
tiques, mais le fait qu'un amour se consacre au mal apparait comme
contraire a 'opinion commune. Dans “Les sept voiles”, Eluard décline
une série de ces paradoxes qui n'en sont pas réellement :

Une chasse sans gibier
Une corde sans pendu
Une femme sans enfants

9. De méme que la nuit fait partie du jour, son antonyme. Voir Gérard Genette, “le jour,
la nuit” in Figures II.
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La manipulation apparait quand le lecteur se rend compte que les
trois éléments présentés ne sont en rien extraordinaires ni contraires a la
doxa. La contradiction est réductible, mais elle est présentée sous une
forme condensée et provocante.

D’une facon un peu similaire, il est un paradoxe qui s'appuie sur un
pléonasme :

Ses rayons font les morts éternellement morts (“Lheure embrasse le silence”)

L'évidence devient paradoxale, car le lecteur s'interroge sur sa signifi-
cation. I comprend cependant que pour Eluard, on I'a dit, la mort n'est
pas nécessairement éternelle.

Enfin, le paradoxe peut sappuyer sur la forme d'argumentation
logique qu'est 1'enthymeme, le poéte présentant une cause ou une consé-
quence comme une vérité absolue, qui se heurte pourtant a 'opinion
commune. On retrouve sa vision originale de la vie et de la mort :

Ii n'y a qu'une vie c'est donc qu'elle est parfaite. (“Les souvenirs et le présent”)

Vivre c'est tout manquer et manquer a soi-méme
Puisque je meurs dans ce que j'aime a tout instant (“L’heure embrasse le silence”)

et aussi I'ambivalence de ses sentiments personnels face au deuil,
puisque paradoxalement, trois ans apres la mort de Nusch, il regrette sa
douleur :

Et je regrette la douleur car elle était fidele (“Tout se marie”)

Le paradoxe est expliqué par la seconde proposition, et rejoint le
constat, derriere I'ambivalence, de la confusion du bien et du mal.

Le paradoxe est donc tout aussi présent que I'oxymore et 1'antithese
dans ce recueil, et un poeme, “Le désespoir besoin d’aimer”, se fonde
méme entiérement sur cette figure. Eluard y multiplie les images para-
doxales surréalistes, unissant des mots issus d'univers différents, voire
OppOseés :

Lorage avorte la pluie pele
Et le soleil sonne le creux |[...]
La rouille a des racines d’or
La belle chair est une ortie
La levre gele en un baiser |...]
Les morts habitent des palais

En choisissant de facon trés personnelle un antonyme partiel, le pogte
remotive sémantiquement le mot, insistant sur un de ses semes. Ainsi,
c'est la puissance de 'orage qui est soulignée grace a la confrontation avec
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son antonyme partiel “avorte”’, et dans les vers suivants, ce sont l'aspect
liquide de la pluie, I'imperfection de la rouille, la douceur de la chair, la
chaleur de la levre. Le dernier vers, “les morts habitent des palais’, pré-
sente un paradoxe ambigu : ce qui étonne le poete, est-ce le fait que les
morts ne devraient pas pouvoir habiter, ou ne devraient pas habiter dans
des palais ?

Enfin, si certains paradoxes se heurtent a la logique (“font les morts
éternellement morts”, “une belle mort rend immortel”), d’autres s'oppo-
sent simplement 2 I'opinion courante, a la doxa répandue (“il n'y a qu'une
vie c'est donc qu'elle est parfaite”, “la mort s'affiche comme une naissan-
ce”). Si les seconds permettent a 'auteur d’affirmer ses opinions, notam-
ment sur le sens de la vie, les premiers semblent plus intrigants, plus sub-
versifs.

Conclusion

Confronté a la plus grande des contradictions, a I'essence du négatif
qu'est la mort, Eluard cherche, dans Une Lecon de morale I, a exprimer
I'inexprimable. Pour ce faire, un langage raisonnable et logique ne peut
suffire ; d’ot I'utilisation abondante des figures d’opposition — antithe-
se, oxymore et paradoxe. Figures violentes et affichées, elles affirment, au-
dela de la contradiction, toute une vision personnelle du monde, et don-
nent au texte son architecture profonde — et c'est en cela qu'elles sont
bien des figures de style.

“La mort n'est pas morale, car, seule, elle est informe — je ne peux la
refuser”°. Par I'antonymie, Eluard donne a la mort et au monde un cadre
bipolaire strict, rassurant et contestable, contre lequel il pourra s élever, au
lieu de I'informe. Toutefois, ce monde n'est binaire qu'en surface, et aux
yeux des hommes, désireux de simplifier, par un mouvement dialectique,
la réalité de la vie et des sentiments humains. Mais pour Fluard, qui le
scrute en profondeur, la confusion est beaucoup plus grande. Le poete,
par sa position privilégiée, a le droit de se contredire ; la violence de cette
contradiction n'est ici que rarement atténuée ou relativisée par des indices
modalisateurs, comme c'est souvent l'usage dans de telles figures.
Paradoxalement, I'antithése rapproche les opposés, établit une équivalen-
ce entre eux, signe de la complexité du monde et de la mort. Elle crée ou
souligne la similitude entre la vie et la mort pour le pogte qui, bien avant
la mort de Nusch, s'interrogeait déja sur ce paradoxe dans Mourir de ne
pas mourir (1924), au titre révélateur. La disparition et I'absence de Nusch
transforment la vie en mort, et plus rien n'a de sens alors pour Eluard.

10. Préface, p. 302.
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Attaché a opposer vie et mort, bien et mal, lumiére et obscurité, trois anti-
théses courantes et évidentes, le poéte ne cesse de s'interroger sur leur col-
lusion, et d’affirmer fortement, grace a la puissance de ces figures, le
désordre ou il se trouve.
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